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Uvod

Preludium a nokturno pro levou ruku op. 9 Alexandra Nikolajevice Skrjabina (1872-1915)
vzniklo v roce 1894. V tomto roce, kdy ruskému autorovi bylo teprve dvaadvacet let, Skrjabin
mimo jiné zkomponoval 1 svych vynikajicich 12 etud op. 8 a na koncertnich podiich méné casto
uvadéna 2 impromptu op. 10. Autoriiv op. 9 vSak také rozhodné nepatii mezi stalice koncertniho
repertodru Casto vystupujicich klaviristi a rovnéz na ceskych stfednich ¢i vysokych Skolach s
uméleckym zaméfenim se s timto specifickym dilem setkdvame jen ve vyjimeénych ptipadech.

Téma interpretacniho rozboru Preludia a nokturna pro levou ruku A. N. Skrjabina u nés
dosud podle dostupnych informaci nebylo zpracovano. Autor prace kompozici nékolikrat vetejné
uvedl s velmi pfiznivym ohlasem publika, a proto je jeho zajem o teoretické zpracovani dané
problematiky logickym vyusténim vlastni interpretacni zkusenosti.

Vyznam a zaméfeni prace by mély spocivat v postizeni zadkladnich prvkll interpretace
Preludia a nokturna pro levou ruku A. N. Skrjabina, a to v konkrétni i obecné roving. Prace miize
poslouzit 1 jako metodicky zaméteny material pro klaviristy, ktefi se rozhodnou dilo zatadit do
svého repertoaru. Ve shodé¢ s vyse uvedenym si také klademe za cil propagaci malo uvadéné, avsak
vynikajici skladby. Povédomi o titulech z hlediska kompozi¢ni techniky mimotadné zdatilych a
hodnotnych predevsim diky vysoké umélecké tirovni, jez jsou z néjakého diivodu na nasich, ale i
zahrani¢nich koncertnich pddiich malo uvadény, by mélo byt stale obohacovano o nova a nova dila.
Obrovsky rozsah a objem klavirniho repertoaru naptic jednotlivymi slohovymi obdobimi nés k
takovému tkolu opraviiuji.

Zékladni material, z n¢hoZz prace vychazi, zahrnuje ¢tyti publikace:

BAIJER, Jifi. Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin. 1. vyd. Praha: Horizont, 1975. 103 s.

FRIC, Roman. Vznik, specifické rysy a interpretacni problematika ruské klavirni skoly a jeji viiv na
ceskou klavirni pedagogiku. 1. vyd. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyn& v Usti nad Labem,
2005. 130 s. ISBN 80-7044-689-7.

KOGAN, Grigorij Michajlovi¢. Pred branou mistrovstvi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych umeéni v Praze, 2012. 143 s. ISNB 978-80-7331-227-5.

NEJGAUZ, Genrich Gustavovic. O uméni klavirni hry. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1983. 186 s.

Autor prace vSak piedevSim cerpal z vlastnich praktickych i teoretickych poznatkl
ziskanych na podkladé¢ spoluprace s vynikajicimi pedagogy hlavniho oboru a pedagogy dalSich
hudebné-teoretickych disciplin. Konkrétni fakta byla ovéfovana a konfrontovédna s dalsi dopliujici
literaturou uvedenou na strané ¢. 31, viz ,,Pouzité informacni zdroje*. Zakladni teze, vychodiska a
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metody jsou zpravidla uvedeny v zobecnujicich tivodech jednotlivych kapitol a samoziejmé také v

samotném textu analytickych ¢asti prace.



1. Zivot a dilo Alexandra Nikolajevi¢e Skrjabina

Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin, skladatel, klavirista, pedagog a zakladatel moderni ruské
hudby, se narodil 6. ledna 1872 v Moskvé. Autortiv otec ptsobil v diplomatickych sluzbach a dosahl
hodnosti konzula. Hudebni nadani SaSa s nejvétsi pravdépodobnosti zdédil po své matce. Ljubov
Petrovna Skrjabinova byla vynikajici klaviristkou: na Petrohradské konzervatofi studovala ve tiidé
Antona Grigorijevi¢e Rubinstejna. Celou rodinu vSak brzy po narozeni syna Alexandra postihla
krutd rdna osudu. Sedm mésicii po porodu Skrjabinova matka Ljubov Petrovna zemiela na vaznou
plicni chorobu. Vychova ditéte tak byla svéfena do rukou babicky a otcovy sestry. Skrjabinova teta
Ljubov Alexandrovna se dokonce kvili tomuto ukolu nikdy nevdala.

A. N. Skrjabin projevoval od mladi nevSedni muzikalitu. Jiz ve tfech letech vydrzel
vyhledavat melodie u klaviru i n¢kolik hodin denn¢. Jeho prvnim ucitelem hudby se stal klavirista
Eduard Konstantinovi¢ Konjus. O tfindctilet¢ho chlapce ale zédhy projevil zajem Sergej Ivanovic
Tan¢jev. Na jeho doporuceni zavedla Skrjabinova teta svého synovce k vyznamnému moskevskému
pedagogovi hry na klavir Nikolaji Sergejevi¢i Zverevovi. Zverev SaSu vyucoval hie na klavir a
Tanéjev se staral o studentiiv rozvoj v hudebné-teoretickych disciplinach. V roce 1888 zacal
Alexander Nikolajevi¢ studovat na moskevské konzervatofi. Jeho novym ucitelem se stal Vasilyj
Ilji¢ Safonov, pod jehoz vedenim se interpretacni talent mladého pianisty rychle rozvijel.
Skrjabinova ctizddostiva a soutéziva povaha (chtél se vyrovnat virtuosité¢ svého pokrocilejSiho
spoluzaka Josifa Arkadijevi¢e Levina) vSak méla za nasledek trvalé snizeni funk¢nosti pravé ruky,
kterou si v tomto obdobi piehral natolik, Ze témét cely rok mohl cvicit pouze levou rukou. (Tato
indispozice se ostatn¢ promitla i do jeho skladatelského stylu. Skrjabin byl vybornym interpretem
svych skladeb a psal si své kompozice v mnoha ptipadech pro vlastni koncertni potiebu. Pti
nahlédnuti do vétSiny klavirnich partitur A. N. Skrjabina mizeme i jen letmym pohledem

Po absolutoriu moskevské konzervatofe se Alexander Nikolajevi¢ stal umélcem na volné
noze. Vydaval své skladby v nakladatelstvi Mitrofana Petrovice Beljajeva. V roce 1897 se oZenil,
jeho Zenou se stala klaviristka Véra Ivanovna IsakoviCovad. Brzy po snatku nésledovala dalsi
vyznamna udalost. Skrjabin byl jmenovan profesorem moskevské konzervatore. Pfiblizné v této
dob¢ byla zavrSena prvni tviir¢i etapa autorova Zivota.

Skladby rané tvorby reprezentuje 25 opust.. Prvni kompozici je Nokturno pro klavir z roku
1882. Nejcastéjsim zanrem skladatelovy tvodni etapy vSak je preludium. V ranych pétadvaceti
opusech nalezneme také etudy, mazurky, polonézu, impromptu, 3 klavirni sonaty a klavirni koncert.
Typicky ruské Sirokodeché romantické melodie postupem ¢asu smérem ke stiednimu obdobi stfidaji
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vyrazné, uderné, kratké a husté koncentrované motivy. Harmonie se od po¢atku vyznacuje bohatou
alteraci a chromatickymi postupy. Zakonitosti z hlediska formy zatim vesmés navazuji na tradice
romantismu. Jasné zde citime silny vliv Chopintiv, avSak originalita Skrjabinovy hudebni feci k
nam promlouvé jiz od opusu 1. Autor se rovnéz netajil svymi sympatiemi k F. Lisztovi a R.
Wagnerovi. Také navaznost na tvorbu velkych ruskych romantikil (napt. Petra Ilji¢e Cajkovského)
je zfejma.

V roce 1904 se Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin vzdal mista profesora moskevské
konzervatofe. O rok pozdé&ji se rozesel se svou Zenou a zacal Zit s Tat'anou Fjodorovnou Slecerovou.
Po odchodu z Moskvy nebyl financné zajistén, a tak se rozhodl odcestovat do ciziny. Koncertoval a
komponoval. Zivot mu viak ztrpéovala téméf neustala hmotna nouze. Kratce pisobil v Italii a ve
Svycarsku. V roce 1906 podnikl koncertni turné do Spojenych statt americkych. Od roku 1907 se
usadil v Pafizi, kde se mu kone¢né zacalo daftit 1épe.

Stiedni tvirci etapa byla zapoc€ata kompozici grandidzni Symfonie ¢. 1 E dur op. 26 pro
velky orchestr, sola a sbor z roku 1900. Nésleduji v rychlém sledu Symfonie ¢. 2 C dur op. 29
(1902), Symfonie ¢. 3 ¢ moll op. 43 ,,Bozska basen (1904) a kone¢né¢ Symfonie €. 4 op. 54 ,,Basen
extaze® (1907). Vedle ctvefice symfonii Skrjabin 1 nyni sloZil celou fadu klavirnich skladeb.
Zatimco v prvnim obdobi pievazovalo Cetnosti preludium, v prostfedni epose skladatel naSel zalibu
v kompozici klavirnich basni zvanych ,,Poéme®. V roce 1907 také vznikla jedna z jeho nejcastéji
hranych klavirnich sonat: Sonata €. 5 op. 53. Toto jednovété dilo je jakymsi protéjSkem Symfonie €.
4  Basen extaze*.

Motivicko-tematicky material téchto skladeb muzeme charakterizovat jako fadu na sebe
navazujicich, drobnych, leckdy ostrych a pro Skrjabinovu tvorbu typickych segmenti. Harmonické
postupy neobsahuji zaddné nové nebo pro dobu pocatku 20. stoleti neobvyklé obraty, ale osobity
pfinos v této oblasti pfindsi jejich mimotadné Casté uzivani, vrstveni a fetézeni. Celkové se autoriiv
hudebni jazyk oproti rané tvorbé znateln¢ zménil.

Po roce 1900 se naplno rozvinul Skrjabintiv zdjem o filozofii. Skladatele jiz od mladi
nenechdvaly chladnym otdzky byti ¢lovéka nebo smyslu Zivota a uméni. Nyni zacal hledat dokonce
1 odpovédi na témata typu: jaky je smysl uméni v souvislosti s pfirodou a celym vesmirem.
Myslenkové se piiklanél k filozofickému sméru solipsismu. (Soliptikové prohlaSovali, ze vné&jsi
svét existuje jen z ville subjektu ja, tudiZ je tento vné&jsi svét vytvorem vlastni fantazie subjektu ja).
Do svého deniku si pod vlivem téchto myslenek doslova zapsal: ,, Svét je rezultat mé cinnosti, mé

tvorby, mého svobodného chténi. “!

'"BAIJER, Jifi. Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin. 1. vyd. Praha: Horizont, 1975. str. 51.
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Skrjabinovy poznamky v partiturdich dél nebo filozofickych spisech, které v té¢ dob¢
studoval, byly podrobeny odbornému zkoumani a hodnoceni. ,,O tom Ze nebyly (tyto myslenky)
nikterak prazdné, svedci fakt, Ze se jimi zabyvala Fada skutecnych filozofii, ze s nimi tito filozofové
vazné polemizovali a Ze je vyvraceli s pouZitim celého argumentacniho apardtu filozofie.
Nejpodstatnéjsi a pro kazdého hudebnika jisté nejzajimavéjsi myslenkou Skrjabinovy filozofické
koncepce se stala teze o vSemohoucnosti uméni. Autor povazoval uméni za schopné ocistovat
Clovéka od vsech obtizi, které¢ piindsi zivot, a tvrdil, Ze uméni vede ¢loveéka k ,,absolutnimu
vitézstvi.*

V roce 1909 se A. N. Skrjabin vratil do Moskvy. Postupné ziskaval stale vétsi a vétsi renomé
a stal se uznavanym. V posledni tvir¢i etapé vzniklo velké mnoZzstvi dalSich klavirnich skladeb:
sonaty ¢. 6 — 10, n€kolik etud, preludii a poémi. Velice pozoruhodnou kompozici z roku 1914 je
., Vers la flamme* op. 72.° Jde o pro Skrjabina typicky utvar, ktery tvoii jedind grada¢ni linie od
malatného stavu statické neCinnosti aZz po vyvrcholeni nervniho charakteru. Relativné malé
mnozstvi motivll a soucasné zdkladnich stavebnich prvkl dila je tvofivé obméiovano vpravdé
genialnim zpisobem.

Vsechny skladby posledni epochy vcetné autorovy Symfonie €. 5 ,,Prométheus® predjimaly
vznik tzv. ,,Mystéria“. ,, Mystérium mélo byt podle Skrjabinovy predstavy konecnym tviircim aktem
génia rovného bohu, jimz by se uskutecnil kyzeny prechod lidstva ze stavu realného byti v byti
idedlIni. Jak si toto dilo predstavoval konkrétné, o tom existuji jen dohady. ‘“*

Skrjabin v kompozicich napsanych po roce 1909 zcela rozbil formalni zékonitosti
predchozich stylovych epoch. Klasicko-romantické harmonické vazby byly rozvolnény a nahrazeny
atonalitou. Jedna z nejvétSich osobnosti klavirni pedagogiky Genrich Gustavovi¢ Nejgauz k tomu
ve své knize ,,O uméni klavirni hry* velmi kriticky poznamenava: ,, Nehlede na svou genidlnost
(piné dokazanou) zasel Skrjabin zjevné do slepé ulicky: vertikdla zvitézila nad horizontalou,
okamZik nad procesem, ojedinelé nad obecnym. To zavedlo hudbu tohoto sméru do stavu tézke
stagnace. Podle mne je velikou historickou zdsluhou Prokofjeva a Sostakovice, Ze i kdyZ ziistali
navzdy novatory, hledeli do budoucnosti (ovSemze nejen oni, ale hlavné oni), pomohli hudbé dostat
se z blata, do kterého ji dostala atonalita a monotondalnost, vratili harmonii stavebnou silu a
bohatstvi, melodii jeji Siroky dech, formé jeji trvani v case a logicnost, hudebnimu procesu jeho

vyznam: nepretrzitost a jednotu.

2BAIJER, Jifi. Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin. 1. vyd. Praha: Horizont, 1975. str. 49.
3V ptekladu: ,,K plameni“. Skrjabin velice rad daval svym skladbam ndzvy ve francouzsting, tento jazyk sam vyborng
ovladal.
* BAJER, Jifi. Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin. 1. vyd. Praha: Horizont, 1975. str. 84.
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Pojednavany autor se tak na sklonku svého zivota zatadil k velkym novatorim. Skladatelé
II. videniské Skoly (pfedev§im Schonberg) ho povazovali za zakladatele expresionismu. Skrjabinova
komplikovana osobnost vSak pro hudebni védce predstavuje nanejvys unikatni zjev s vlastnim
hudebnim jazykem, ktery krom¢ ovlivnéni Chopinem a ruskymi romantiky vstiebaval vlivy nejen
expresionismu, ale 1 impresionismu. Jeho profil nicméné piedevsim byl vysoce originalni.

Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin zemfel nahle v Moskvé dne 27. dubna 1915 na otravu krve

po zdanlivé nepftili§ vazném koznim onemocnéni.

Zdroj: webové stranky D¢jiny hudby: Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin. (Obrazek potizeny dne 19. 8. 2016).

> NEJGAUZ, Genrich Gustavovi¢. O uméni klavirni hry. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str.
134.



2. Hudebné-teoreticky rozbor Preludia a nokturna pro levou ruku

2.1 Rozbor formy skladby

Dtikladnd a prakticka znalost formy studované skladby ma zasadni vliv na kvalitu
interpretace. Provedeni totiz bude dobré pouze tehdy, pokud v klaviristové hie dojde k postizeni
uréitych souvislosti mezi riznymi interpretacnimi kategoriemi v ramci celku skladby. Nakonec i
obsah s formou a forma s obsahem jsou uzce svazany, proto se do prace s formou mohou promitat i
zdanlivé bezvyznamné detaily, jejichz vyznéni muze budto narusovat nebo naopak posilovat
harmonicky pocit celku. Tento celistvy obraz ma sice své trvani v Case, ale kazdy vnimavy
poslucha¢ na podkladé¢ podvédomi, intuice a hudebni paméti postihne z hlediska souvislosti i
drobné odlisnosti od idealu. Podporuji-li zvukova feSeni danych mist formalni strukturu skladby,
mohou byt velmi dobrym scelujicim prvkem. Jak na plnohodnotné interpretaci z hlediska formy (a
rovnéz tedy i obsahu)® pracovat?

Vyznamné miiZze pomoci ¢asto piehlizena prace bez klaviru s notovym zdpisem. Pfi cvieni
u klaviru by pak v kazdém piipad€ méla byt interpretova pozornost zameétena na urcité spojitosti a
podobnosti mezi hudebni feci a lidskou mluvou. Nezapomenime, ze lidsky hlas ve smyslu zpévnosti
je zakonité prvopocatkem veSkeré hudebni tvorby, a tato zpévnost ma sviij samoziejmy zaklad v
lidské fteci. VSak také v terminologii hudebné-teoretické¢ discipliny hudebnich forem bézné
operujeme s pojmy ,,predveéti®, ,,zaveéti”, ,,véta“ a ptes tyto pojmy vede pfima navaznost ke stavbe
hudebnich vét, ktera zas piimo souvisi s frdzovanim. Skrze formu se pifi vhodné analytické ¢innosti
muzeme dopracovat k hudebné¢ inteligentnimu provedeni.

Pokud se jedna o prvni nastudovani, povazujeme za dilezité pti celkovém zvladnuti skladby
a jeji formy postupovat ve sméru od celku k detailim. Jiné situace by vSak nastala, pokud bychom
jiz nastudovanou kompozici opakovali, v hantyrce studentl ,,oprasovali“. Zde mizeme velmi
uspeésné zvolit variantu propracovani detailii, zpravidla technicky a zvukove obtiznych mist, které
jsme v minulosti plné¢ nezvladli nebo pro nds ptedstavovaly urcité uskali: takovych mist nebyva
mnoho, napt. dvé az tfi v celé kompozici, zato vSak Casto predstavuji skute¢ny problém. Ostatni a
kvantitativné daleko vétsi ¢ast skladby postaci tfeba i jen nékolikrat piehrat. Jestlize jsme v
minulosti formalni zakonitosti kompozice plné vstiebali, kompozice bude pfipravena k provedeni.

V tvorbé A. N. Skrjabina pfevladaji skladby drobné&jSiho nebo stfedniho rozsahu. Autor se
zfejmé citil v jejich kompozici jistéj$i a na mensich plochach snaze vyjadioval své pocity a

5 Pfipomefime G. G. Nejgauze a jeho vyrok uvedeny na nékolika mistech knihy O uméni klavirni hry: ,,vSe je v

jednom.*



myslenky. Skrjabintv klavirni koncert, nékteré jeho vicevété sonaty (je jich méné nez jednovétych)
a symfonie pfedstavuji spiSe vyjimku. Spojeni preludia s dal§i kompozici (v tomto piipad¢ s
nokturnem) Skrjabin nepéstoval; inspirovan Chopinem naopak velmi ¢asto komponoval preludia
fazena do cyklld. Preludium a nokturno pro levou ruku je tedy v tomto ohledu v autorové tvorbé
jistou zvlaSnosti. Skladateltiv opus 9 piedstavuje po formalni strance jeden propojeny celek spjaty
obsahové 1 tondlné (jde o vztah dvou skladeb v toénindch cis moll a Des dur, prvni stupen zde je
enharmonicky zaménitelny).

Pravideln¢ stavéné preludium (durata cca 2 minuty a 30 sekund) je uvedeno osmitaktovou
periodou, ve které je exponovan hlavni motivicko-tematicky material celé¢ uvodni skladby opusu 9
A. N. Skrjabina. Uvodni zp&vna melodie (takty ¢. 1 a 2) je posléze transponovéana o sekundu nize.
To dodava vyznéni druhého provedeni tématu posmutnély raz (takty ¢. 3 a 4). Nasledujici Ctyttakti,
zavéti prvni periody (takty ¢. 5 az 8), je zapocato pro Skrjabina charakteristickym, velmi
melodickym intervalem vzestupné sexty (takt ¢. 5). Emoc¢ni vyvrcholeni prvni periody vsak ptichazi
az v jejim predposlednim taktu (takt ¢. 7). Zde si povS§imnéme velmi oble a az bolestné zné&jiciho
intervalu sestupné zvétSené kvarty na vrcholu fraze.

Druhé perioda preludia evolu¢nim zplisobem zpracovava motivy uvedené v periodé prvni.
Zatimco prvni dva takty druhé periody jsou klidné (takty ¢. 9 a 10), zavér predvéti jiz pfinasi urcity
rozmach (takty ¢. 11 a 12). Pocatek zavéti druhé periody pfirozené a plynule navazuje na predvéti
(takt ¢. 13). V dalSich taktech souvisly hudebni proud vyzaduje jest¢ veétsi mohutnost a plny zvuk
klaviru, ktery neochabuje a evokuje az drsny vyraz (takty €. 13 az 16). Na zpévny a zjemiiujici se
zaver druhé periody (3. doba taktu €. 16) pfirozené navazuje dvojice vlozenych takti, jez tvori
pfechodovou ¢ast mezi dilem A a dilem A" (takty ¢. 17 a 18 ). Zvuk klaviru se zde vzdaluje a dgj
této Casti pribehu je uzavien sestupnym sekundovym postupem. Dily A a A" nejsou oddélené, nybrz
na sebe plynule navazujici.

Druhé cast preludia je z hlediska motivicko-tematického materidlu zapocCata az na samotny
zaver naprosto shodnou periodou jako ¢ast prvni (takty ¢. 19 az 26), 1isi se jen autorem piedepsany
dynamicky stupeil. Prvni provedeni si Skrjabin pial uvést v dynamice piano (takt ¢. 1 a dale), druhé
provedeni piedepsal v dynamice pianissimo (takt ¢. 19 a dale). Modula¢ni spojku do toniny cis moll
piinasi zavér zavéti v poradi jiz tieti periody (takty ¢. 25 a 26). Melodie zde je oproti prvnimu
provedeni v dilu A za pomoci né€kolika melodickych tont odlisné vyklenutd. Nasleduji dvé
melancholické polovéty, které maji improvizacni charakter (takty ¢. 27 az 34). Zvuk klaviru se v
zavérecné Casti preludia zjemnuje a spéje ke smirnému a sladkému konci v tonin€ Cis dur (takt €.
34).

Symetrie, soumérnost provazela velkou ¢ast Skrjabinovy rané tvorby. Stejné jako preludium
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1 nokturno (durata cca 5 minut) totiz bylo zkomponovano periodicky. Prvni a druha perioda dilu A
(takty ¢. 1 az 8 a 9 az 16) obsahuje dvoji uvedeni zcela identického motivicko-tematického
materidlu volného tempa a vrouciho, nadneseného vyrazu. Mezi zdpisem i znénim prvni a druhé
periody se vSak vyskytuji odlisnosti, na které je tieba upozornit. Uvodni krasné a zpdvné téma
Skrjabin na pocatku prvni periody zapsal jako prosty jednohlas (takty ¢. 1 a 2), zatimco perioda
druha je zapocata akordy v Siroké poloze (takty ¢. 9 a 10). Déle oproti zcela pfirozenému vyznéni
zavéru fraze v poslednim taktu predvéti prvni periody (takt €. 4) autor v poslednim taktu predvéti
druh¢ periody (takt ¢. 12) pfidal n€kolik ptivabné znéjicich priichodnych tona. Lisi se také samotny
zaver obou period. Zavér prvni periody obsahuje velmi dlouhy a naléhavy prichodny ton, ktery je
rozvedeny az pozd&ji do toniky (takt €. 8) a ve shodé€ s logikou hudebni feci je tak pfipravovana
repriza celé této uvodni ¢asti. Zaveér druhé periody pak pfirozené inklinuje k zakonceni pifimo do
centra klidu, do toniky (takt ¢. 16).

Celkove ziveéjsi a dramatictéjsi dil B (takty €. 17 az 26) je zapocat predvétim, jez dvakrat
uvadi dvoutaktové téma sloZené ze samych sekundovych postupti (takty €. 17 az 20). (Pov§imnéme
si, ze dil A obsahoval po intervalové strance zcela odlisny material). Pocatek zavéti jediné periody
dilu B (takty €. 21 a 22) je transpozici hlavniho tématu tohoto dilu v intervalu o kvartu vySe. Ve
druhém taktu zavéti (takt €. 22) nasleduje modulacni spojka, ktera ptipravuje dynamicky i vyrazovy
vrchol celého dilu formélni struktury, celé¢ skladby a rovnéz celého cyklu respektive dvojice
skladeb. Emoc¢ni vyvrcholeni extatického charakteru piindsi nasledujici Ctyfi takty (takty €. 23 az
26). Skrjabin zde zachoval velmi vzrusenou vyrazovou polohu o dva takty déle nez na vrcholech
frazi v predchazejicich ptipadech, které byly az doposud naprosto symetrické. Zavéti jediné periody
dilu B tedy autor evoluénim principem prodlouzil na Sest taktd misto obvyklych ctyt takth.
Jednotaktova kadence vyuziva krajnich poloh nastoroje (takt ¢. 27) a je uzaviena dvéma trylky: na
sniZeném druhém stupni respektive na tonice.

V reprize dilu A se pozastavme u kouzelné modulacni spojky, kterd tvofi jeden z
nejpoetictéjSich interpretacnich momentti celého opusu (takty ¢. 40 a 41). Zatimco pfi prvni
expozici v dilu A je uveden motiv, ktery je zarovenn modelem, na néjz navazuje jedna transpozice
(takty ¢. 13 a 14, jde o sestupnou sekvenci), v dilu A" po modelu nasleduje sekvence vzestupna v
jedné transpozici o kvartu vySe. Poeticky prvek spatfujeme v prekvapivosti této modulace. Nahle a
bez ptedchoziho upozornéni je uvedena nova téonina ve velmi mékkém a vzdusném znéni (takty €.
41 az 43). Takové misto nelze interpretovat chladné.

Tematicka koda K zapoc¢ind uvedenim hlavniho tématu v nizsi poloze nastroje oproti uvodu
skladby (takty ¢. 44 a 45), nasleduje zvukomalba relativné velkého tonového rozsahu (takty ¢. 46 a
47). Celé tivodni ¢tyitakti kody K Skrjabin uvedl jesté jednou v poloze o oktdvu vyse, ¢imz se
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zvuk dostava do diskantové polohy (takty ¢. 48 az 51). Zde na dvakrat zopakovanou polovétu s
mirn¢ odlisné vypracovanym druhym zavérem navazuje fantazijn€ a improvizacné pojatd
harmonicka kadence v drobnych hodnotach (takty ¢. 51 az 53). Tato perliva tritaktova ¢ast kody K
smétuje do ztracena. Samotny zavér tvoii né€kolik harmonickych obratl typickych pro Skrjabinovu
ranou tvorbu potazmo pro autory pozdniho romantizmu (takty ¢. 54 az 57). Posledni c¢tyitaktova
polovéta podobné jako celd koda K ptedstavuje po zvukové strance velmi zajimavé misto.

Jak plyne z vySe uvedené¢ho formalniho rozboru Preludia a nokturna pro levou ruku A. N.
Skrjabina, uvodni skladba cyklu, preludium, je ve formé dvoudilné, zatimco skladba druha,
nokturno, mad formu tfidilnou a obsahuje tematickou kodu. Pro vétSi piehlednost uvadime

schématické zndzornéni formalni struktury obou skladeb s pocty takti:

Preludium
Dil A Dil A’
18 16
Nokturno
Dil A Dil B Dil A’ Koda K
16 11 16 14
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2.2 Rozbor harmonické a polyfonické slozky skladby

Hudebni fe¢ skladeb A. N. Skrjabina je z hlediska harmonické slozky velmi bohatd a
riznorod4. Samotna harmonie u tohoto autora neziidka byva hlavnim nositelem vyznamu a d¢j
skladby casto prave pouhopouhou harmonii mizeme témét beze zbytku vyjadiit. Pfipomenime, ze
Skrjabinova rana tvorba byla inspirovana pfedev§im dilem F. Chopina.” Chopin podobné jako
Skrjabin byl harmonickou rozmanitosti pfimo zatiZzen, av§ak harmonicka barevnost Skrjabinovych
kompozic je jest€ vyraznéjsi a zretelnéjSi nez u Chopina (originalitu polského autora vSak
samoziejm¢ nehledadme jen na tomto poli). Charakteristicka harmonie a barevnost Skrjabinovych
skladeb ptinasi urcity efekt: poslucha¢ podvédomé vnima na sebe navazujici plochy, jez se doslova
vini a pfelévaji jako barvy, kterymi Skrjabin chtél obohatit koncertni provedeni svého ,,Prométhea.
Podobné jevy skute¢n€ mohou evokovat naptiklad krajni ¢asti, ale ¢aste¢né i stfedni dily etud op. 8
¢. 3 aop. 8 ¢. 4 stejné jako mnoho jinych mist cetnych Skrjabinovych kompozic.

Skrjabin prokazatelné¢ mél velice ostrou schopnost synestezie (konkrétné synopsie) a jeho
barevné slySeni nepochybn€ tuzce souvisi s upfednostiovanim ténin s vysokym poctem
pfedznamenani, ve kterych rad komponoval a které ziejmé jeho fantazijnim piedstavam ve smyslu
barevnosti vyhovovaly. Z interpretacniho hlediska provedeni skladeb A. N. Skrjabina mimo jiné
vyzaduje vpravdé mistrovské ovladani pravého pedalu (zejména polopedalu i Ctvrtpedalu), jez
klaviristovu praci s harmonii a barvou zvuku z velké €asti tvofi nebo ji pfinejmensim dotvati. V
Preludiu a nokturnu pro levou ruku je pianistova noha v kontaktu s pravym pedalem snad bez
ustani.

Nejcastéjsimi harmonickymi jevy vyskytujicimi se v rané tvorbé A. N. Skrjabina jsou
alterace vSeho druhu a bohaté chromatické postupy. Hned nékolik chromatickych postupti obsahuje
napiiklad ptedvéti prvni periody preludia pro levou ruku (takty €. 1 az 4). Velmi netradi¢né zné&jici
alterace potom nalezneme v posledni polovéte stejné skladby (takty ¢. 31 az 34), avSak i na jinych
mistech obou kompozic. Snad s vyjimkou Skrjabinova kvartového akordu (c-fis-b-el-al-d2-g2),
ktery autor poprvé uzil aZ ve svém stfednim tvir¢im obdobi, se v rané Skrjabinové tvorbé
nesetkame s harmonickymi jevy ¢i obraty, které¢ by byly v obdobi pozdniho romantismu vyslovené
nové. Jifi Bajer k tématu ve své monografii o pojednavaném autorovi dodava: ,, Pri diikladném
rozboru harmonie zjistime, Ze Skrjabin neobjevil zZadné nové harmonické postupy. Vsechno, c¢eho
vyuzival, existovalo i u jinych skladatelii téhoz obdobi. Zvétsenych a zmensenych akordii uzivali uz

romantikové a po nich impresionisté Skrjabinovi v tomto smyslu casové i stylové blizci. Vrstveni

"Napiiklad o Chopinové Etudé As dur op. posth. Anton Rubinstein tidajné prohlasil, Ze tady ,,sama harmonie zpiva.*
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harmonickych funkci na sebe, utvareni mnohozvukovych akordii slozenych z malych a velkych tercii
bylo v té dobe dosti bezné. Zahustovani tzv. Cistych akordii velkymi septimami rovnéz. Skrjabiniiv
osobity prinos v této oblasti nespocival tedy v objevovani novych samostatné pojatych
harmonickych kvalit, nybrz v kvantitativnim, tj. v hromadném uziti uz znamych, byt jesté ne zcela
samoziejmych objevii konce 19. stol. a pocatku 20. stoleti. “* Zcela v souladu se zasadami klasicko-
romantické harmonie je zharmonizovand kromé& jinych €asti Preludia a nokturna pro levou ruku
napiiklad také prvni perioda nokturna (takty ¢. 1 az 8). Pii interpretaci opusu 9 A. N. Skrjabina
vénujme mékkému, citlivému a soucasné 1 vyraznému ztvarnéni harmonické struktury znacnou
pozornost.

Polyfonicka slozka Preludia a nokturna pro levou ruku se nevymyka obecné charakteristice,
kterou bychom mohli s ohledem na tuto kategorii definovat a vztahnout na celé skladatelovo rané
obdobi. Vhodn¢j$im terminem nez ,,polyfonie* by v prvni etapé autorovy tvorby mohlo byt spiSe
slovo ,,mnohovrstevnatost”, nebot” pfi detailnim rozboru Skrjabinovych kompozic z téchto let
zjistime, Ze a€ nema typicky skrjabinovska harmonie ani zdaleka jen doprovodny vyznam, ptece jen
v nékterych mistech (pfedevsim ve zpévnych tématech) musi melodii vyznamné ustoupit, tudiz se
zde jednd spiSe o homofonii a praci s vrstvami nez o polyfonii v pravém slova smyslu.

Ve Skrjabinové celkové bohaté a hutné klavirni sazbé se nejcastéji v autorovych ranych
kompozicich zifetelné objevuje tiihlas (n€kdy i skryty), kde je na prvnim misté¢ melodie a dale bas,
ktery podpira ostatni doprovodné hlasy ve stfedni ¢asti faktury. To pro interpreta piedstavuje vysoké
pozadavky na praci se zvukem z hlediska odliSeni jednotlivych vrstev, 1 pokud se jednd o tradi¢ni
sazbu pro dv¢ ruce, natoZ u kompozice pro samotnou levou ruku, kde tento pozadavek z
pochopitelnych divodii vyvstava jesté vyrazngji.

Ze zajimavych polyfonnich prvka Preludia a nokturna pro levou ruku A. N. Skrjabina
upozornéme na celé¢ preludium prostupujici motiv v partu basu (takty €. 2, 4, 6, 10, 12 a na
analogickych mistech v reprize). Tento motiv evolu¢nim zptisobem zpracovava i tiihlasa polyfonni
splet’ v zavérecné Casti skladby (takty €. 27 az 34). V nokturnu naopak pievladd homofonie s
dalezitymi prvky vicehlasu, které je tfeba velmi citlivé a pritom dostate¢né odstinit. Idealnim
pfikladem tohoto druhu je tdhla melodie vydrzovanych tont ve stfednim hlasu na podkladé
akordického doprovodu a s ptivabnymi promluvami v sopranu (takty ¢. 5 a 6 a na analogickém
misté v reprize). Rovnéz stfedni dil nokturna obsahuje mnohovrstevnatost s pomérné vyraznymi
motivy v sekundovych intervalech v basové poloze (takty ¢. 17, 19, 21, 23, 24 a 25). Vynikajici
vypracovani takovychto polyfonnich vsuvek podtrhne vicehlasé vyznéni a z hlediska interpretace
8BAJER, Jifi. Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin. 1. vyd. Praha: Horizont, 1975. str. 66.
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pfinese srozumitelny, pirehledny a soucasn¢ bohaty zvukovy obraz — cil, ktery vzdy pfi praci s

vrstvami stejné jako pfi praci s harmonii nepoustime ze zietele.

Konkrétni barevné vidéni A. N. Skrjabina dle svételného klaviru ze Symfonie ¢. 5 op. 60

,,Prométheus®.

Zdroj: webové stranky Wikipedie: Clavier a lumiéres. (Obrazek pofizeny dne 17. 8. 2016).
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3. Interpretacni rozbor Preludia a nokturna pro levou ruku

3.1 Umélecky obraz, poeticky smysl interpretace; hudebni slozka interpretace

(rytmus — ¢as, zvuk — ton, dynamika, agogika, tempo, frazovani, artikulace)

Vyjadftit charakter a nalady, mySlenky a pocity, obsah a vyraz interpretované skladby je
prvoiadym ukolem kazdého hudebnika. , Nas ukol je nepatrny (a zdaroven obrovsky) — hrat nasi
bajecnou, uzasnou klavirni literaturu tak, aby se libila posluchaci, aby ho prinutila vic milovat
Zivot, silnéji citit a prat si, hloubéji chapat...*® Prostiedky, jez vedou k podobné snadno
definovatelnému, ale podstatné obtiznéji postizitelnému cili, jsou piedevSim vSestranny rozvoj
vlastnosti, které kazdy hudebnik a klavirista v procesu své profesni piipravy témei neustale musi
zdokonalovat a kultivovat. Pfedev§im jde o zvukovou pfedstavivost, fantazii a invenci, detailni
praci s notovym textem ve smyslu jeho porozuméni ve vsech souvislostech, stejné jako znalost
historického kontextu, ve kterém skladba vznikla, a poucenost o dobovych interpretacnich
zvyklostech. Zéasadni je rovnéz jakasi schopnost v interpretované hudb¢ najit a zobrazit své vlastni
hudebni i zivotni zkuSenosti. Posledné¢ jmenovany prvek z velké casti zavisi na mife a kvalité
klaviristova interpreta¢niho talentu.

Realisticky vyrok G. G. Nejgauze zminujici, ze: ,,z tisice lidi, kteri maji radi hudbu a uméji

“19 reaguje na

hrat na klavir, tezko najdeme 4 — 5 klaviristu, které bychom si opravdu radi poslechli
skutecnost, Ze tajemstvi opravdového mistrovstvi v klavirni interpretaci je slovy nepopsatelné a jen
CasteCn¢ dale predavatelné, a to tim spiSe, Ze forma textu pfindsi jen omezené moznosti vykladu.
Poznatky z této kapitoly (kapitoly o uméleckém obraze a praci na zakladnich hudebnich
kategoriich) a kapitoly nasledujici (o zvladnuti technickych pozadavkl) se ¢astecné prolinaji a
doplilyji. Praci na rytmu, zvuku, obsahu i technice jako na vyjadfovacim prostfedku nemizeme
odd¢lovat od samotné hudby a toho, co jejim prostfednictvim sdélujeme.

Preludium a nokturno pro levou ruku A. N. Skrjabina je skladbou lyrického druhu s
poetickym obsahem. Uvodni kompozice Skrjabinova opusu 9, preludium, svym charakterem piinasi
naladu melancholickou, zamyS$lenou a velmi silné citové podbarvenou. Nokturno naopak vyjadiuje
povznesenost, hrdost nebo lasku k Zené, ptirodé ¢i (ve shod€ se znalostmi o Skrjabinové povaze)

obdiv k sobé samému. Klavirista ani u jedné z této dvojice kompozic neni postaven pied tkol

mimotadné technicky obtizny (napt. ve srovnani s nékterymi ¢astmi Ravelova koncertu pro levou

Y NEJGAUZ, Genrich Gustavovié. O uméni klavirni hry. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str. 24.

' NEJGAUZ, Genrich Gustavovié. O uméni klavirni hry. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str. 3.
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ruku, Chaconny pro levou ruku J. S. Bacha v upravé J. Brahmse nebo Etudy op. 36 F.
Blumenfelda). Po obsahové, vyrazové a zvukové strance vSak jde o kol skute¢né narocny. Mnoho
momentil v interpretaci opusu 9 A. N. Skrjabina vyzaduje urcitou mikropraci s rytmem respektive
zvukem a schopnost prenést na klaviaturu a do zvukové podoby kazdy, byt jen nepatrny, zachvév
emocniho rozpolozeni duse. Klavirista se u této skladby, ale samoziejmé¢ i u cetnych jinych
kompozic dalSich autort, nejlep§iho mozného vyznéni pravdépodobné dopracuje az jistym zranim a
krystalizaci vlastni pfedstavy; vzpomenme v praxi nesnadno uskuteCnitelného, ale pravdivého
tvrzeni vynikajiciho klaviristy J. Hofmanna, Ze ide4lniho koncertniho provedeni jakéhokoliv dila
lze na podiu nejlépe dosahnout, kdyz klavirista konkrétni skladbu nastuduje nejméné tiikrat a
mezitim vzdy odlozi.

Preludium pro levou ruku vyzaduje mékce a pomalym stiskem posazované dlouhé tony,
které¢ by mély mit v nasi pfedstavé moznost zmény intenzity (napt. 1. a 2. doba taktu ¢. 1, dale 1. a
2. doba taktu ¢. 2). Drobné hodnoty hrajeme zfeteln€, protoze i jimi vypravime piibéh. Ve vSech
ptipadech vSak tyto Sestnctiny jakoby mé&ly tendenci byt proneseny jen mimochodem a soucasné s
malym udivem (3. doba taktu ¢. 1, 1. doba taktu €. 2). Zaméfujeme pozornost na velké a zpévné
intervaly. Pfedstava zvuku smyccového néstroje, napi. violoncella ¢i lidského hlasu, nam bude v
odpovidajicim vyznéni napomocna (1. doba taktu €. 5).

Pomérné dlouhd fraze, na jejimz pocatku autor uvedl dynamicky pokyn crescendo (3. doba
taktu €. 4), zédkonité zapo¢ne v pianu, aby méla dostateény prostor pro vyklenuti a gradaci. Vrchol,
pfedneseny otevienym zvukem, sméfujeme do vyrazného a nepieslechnutelného intervalu sestupné
zvétSené kvarty (3. doba taktu €. 7). PovSimnéme si dynamicko-agogického pokynu diminuendo.
Znaci krom zeslabeni i drobnou odchylku tempovou. Mirna rozechvélost, kterou nejlépe vyjadiime
slovnim spojenim tempo rubato, se nakonec promita do interpretace celého preludia pro levou ruku.

Interval malé nony (1. doba taktu ¢. 9) a dal$i vyznéni nové fraze evokuji velmi ponurou
naladu postupné piechéazejici az ve tragi¢nost spojenou s jeji snad i zvracenou oslavou (takty ¢. 9 az
16). Skrjabin byl ovlivnén také uméleckym smérem dekadence. PIné¢ a zvuéné poloZeny bas v
dynamice forte (predtakti taktd ¢. 13, 14, 15, 16) rozezni klavir do $ife a mohutnosti. Poté se zvuk
rychle vytraci a zjemiuje, nepostrada vSak naléhavosti, spiSe naopak (takty ¢. 15 a 16). V pocatku
chromatické linie Ctyf oktav s velmi jemnym doprovodem stiedniho hlasu, ktery mize vyvolat
dojem vzdechl nebo sténdni nad tragikou dfive vyslovenou, je na mist¢ mirné accelerando, jez
nasledné ptechazi v diminuendo (2. a 3. doba v taktu ¢. 16 a takt ¢. 17). Opét si povSimnéme
znacnych agogickych odchylek.

Po pfedlouhém tonu, na némz nebude nevhodné malé pozastaveni navic, reprizu tématu
preludia pfedneseme sametovym a mimofadné mékkym téonem ve zvukové poloze sotto voce
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(takty €. 19 az 26). Dynamika se jeSté na okamzik maze nepatrné vzedmout z ditvodu naléhavosti
obsahu ve frazi, kterd je tvofena tfemi tklivymi motivy (pfedtakti taktu ¢. 25 a takty ¢. 25 a 26).
Autorsky ptedpis vSak zlstava pianissimo. Poté ptibéh nardz ziskava epicky charakter a spéje k
rezignaci. Zde obsazenou bolest a zal snad ani neni mozné slovy vyjadfit (takty ¢. 27 az 31). Po
rozlozeném akordu cis moll v Siroké poloze ponechame hudbé Cas doznit a znovu se nadechnout
(takt ¢. 30). Dovétek preludia je potvrzenim bezvychodnosti a deprese (takty ¢. 31 a 32) a posléze
vyslovenim nové nadéje a smirné myslenky, Ze vSe, co tento sugestivni pfibéh pfinesl, bude mit
Stastny konec (takty €. 33 a 34).

Od prvniho poloZeni tonu As' a rozlozeného akordu Des dur je nokturno pro levou ruku
prosyceno ovzdus§im zcela odlisné nélady, charakter skladby je plny lasky a pfinasi uvolnéni (takt €.
1). Ladnost linii bude v interpretaci druhé ¢asti opusu 9 prvoradym ukolem, stejné€ jako kulaty, obly
a zpévny ton sopranu, ktery je povétsinou veden palcem levé ruky. Sestnactinovou doprovodnou
vyplii hrajeme s pocitem pielévani se z kldvesy na klavesu. AC se jedna o zdanlivé podruzny
motivicko-tematicky materidl, velkou pozornost bychom méli vé€novat plivabnym intervalovym
kroktm, které vyzaduji svobodné nakladani s Casem (takty €. 3 a 4). Malé pozastaveni a vydechnuti
pocitujeme na rozhrani pfedvéti a zavéti prvni periody (té€sné pred predtaktim taktu €. 5). Dlouhé
tony v zavéru uvodni fraze vykleneme a pfedneseme, jako bychom méli moznost je, podobné jako
houslisté ¢i violoncellisté, provibrovat (4. doba taktu ¢. 7, 1. doba taktu €. 8 a 4. doba taktu €. 8).
Druhou frazi v obohacené zvukové podobé¢ (Siroké poloha, takty ¢. 9 a 10) mizeme interpretovat ve
vetsi dynamicke §ifi nezli ivod, avSak respektujeme autorsky zapis. Stale se nachdzime v dynamice
piano. Rozdil je spiSe emoc¢niho druhu a spociva v o néco vétsim bohatstvi alikvot. Basové vstupy
(takt ¢. 11) chapeme i pies jejich hlubokou polohu, kterd mize vyvolat napt. predstavu temnosti
hlubin, melodicky, nikoliv use¢n¢. Mistrovské uzavieni prvniho dilu vyzaduje po emocni strance
maximalné upifimné a pfitom prosté sdéleni (takt €. 16).

Dil B zahajime vahave, témét se rozmyslime, zda po piedtakti s korunou budeme c¢i
nebudeme pokracovat (takty ¢. 16 a 17). Téma stfedni ¢4sti nokturna vSak mé rozhodnosti vic nez
dost. Jako na mnoha jinych mistech i zde zamétime pozornost na doposlouchavani dlouhych tonii.
Jejich nedodrzeni v plné délce patii k Casto se vyskytujicim rytmicko-zvukovym chybdm 1 v
interpretaci velmi talentovanych klaviristi. Pfes zménu charakteru a dynamiky dbame na
kultivovany zvuk. Akordickd a oktdvova sazba tohoto druhu miZze svadét k urcité mife hrubosti.
Sekundové postupy v niz§im hierarchickém clenéni chapeme po dvojicich a mame na zfeteli jejich
melodicky charakter (prvni polovina taktu ¢. 17 nebo taktu ¢. 19). Harmonicky dovétek, rozlozeny
akord Es dur (druha polovina taktu ¢. 18 nebo taktu ¢. 20), jen pfitakava vSemu dfive vyicenému.
Plynulost zachovame v technicky obtizném ptfechodu tésné pied pocatkem vyrazového a
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dynamického vrcholu skladby (druha polovina taktu €. 22). Posazeni nasledujici prvni doby (takt ¢.
23) vyZzaduje ptipravu a malé zpozdéni. Na pocatku nejvypjatéjsi fraze celého Preludia a nokturna
pro levou ruku zachovame autortiv dynamicky ptedpis fortissimo. VSechny motivy po hudebni i
technické strance chdpeme a spojujeme ve sméru od basu vzhiru (takty ¢. 23 az 25). Idealni
vyznéni vrcholu opusu 9 vyzaduje extaticnost, velky zabér, rychlost 1 silu levé ruky. Mirnym
rubatem muizeme zklidnit tento stav vytrZeni (takt ¢. 25). PovSimnéme si, Ze Skrjabin si pfal dlouho
zachovat otevieny, Siroky a mohutny zvuk (vSech 6 dob taktu ¢. 25), a az predtakti nasledujiciho
taktu ptekvapiveé predepsal dynamickym pokynem piano (pfedtakti taktu €. 26). Za ucelem odliSeni
tak vzdalenych dynamickych poloh doporucujeme uzit nevelkého odsazeni. Pfechod mezi jiz velmi
klidnym, zvukové barevnym uzavienim této ¢asti (je pfedepsan ritenuto) a kadenci (takty €. 26 a
27) nesnese ani naznak uspéchanosti. V podobnych mistech Ipime na nutnosti zachovat napéti a jit v
praci s ¢asem az do krajnosti. Kadence v drobnych hodnotach evokuje predstavu gejziru ¢i fontany;
ziejmé jde o Chopinem nebo Lisztem inspirovanou zvukomalbu (takt &. 27). Uvodni pasaz v nizsi
poloze nastroje miZzeme interpretovat ve volnéj$im tempu a do tempa optimalniho se dostdvame
postupné. Girlandy a zahyby na vrcholu kadence by i pfes relativné svizné Sestnactinové plynuti
mély z hlediska reliéfu vytvaret oblé kiivky a byt koloraturné vyzpivané. Zavérecné trylky
predstavuji uklidiujici se chvéni.

Repriza dilu A (takty ¢. 28 az 43) je doslovnym opakovanim prvého provedeni. Velmi
zpévné a s pocitem ladnosti intepretujeme piechod vedouci k libezné znéjici modulaci (interval
sestupné oktavy, 6. doba taktu €. 40). Frazi v nové tonin€ uzavieme agogicky uvolnéné a poeticky
(takt ¢. 41). Zavérecné tii takty reprizy (takty C€. 41 az 43) predstavuji z hlediska obsahu i1 zvuku
mimotadné dilezity interpretaéni moment!

Koda K svym charakterem vyvolava vzpominku na uplynuly piibéh. Upozornéme na
dynamické oznaCeni piano, kterym autor uvedl doprovodny hlas, akordickou vypli v
Sestnactinovych hodnotach (takt ¢. 44). Dostatecna plasticnost a diferenciace melodie a doprovodu
bude predstavovat po zvukové strance nelehky tkol (takty €. 44 az 50). Fantazijn¢ a improviza¢né
pojatd zavére¢na kadence mulize zobrazovat vzduch tetelici se nad obzorem, nad nimz pravé po
klidné noc¢ni naladé vychézi slunce (nokturno=nocni nélada). Neopomenime opét poukéazat na
nutnost zfetelného odliSeni drobnych Sestnactin od dlouhych tont, které jsou vypsany plnym typem
notového pisma. Od téchto melodickych tont se odviji kazdd mikrofraze (rozlozené akordy
respektive trylky) a ve vzdjemnych vztazich se tyto dlouhé tony poji (takty ¢. 51 az 53).

Mistrovstvi Skrjabinova kompozi¢niho stylu snad ani nemlZeme lépe demonstrovat nez
poukdzanim na dé¢j a obsah, jez skladatel dokazal vtésnat a ve stru¢nosti a prostoté predevsim za
pomoci dynamiky a agogiky vyjadfit jedinym fadkem hudby v poslednich ¢tyfech taktech
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kompozice (takty ¢. 54 az 57). Klavirista, ktery dokaze informace ziskané peclivym cCtenim
notového zépisu poeticky a presvédcive prevést do zvukové podoby, bude interpretovat Skrjabinovu

hudbu stejné mistrovsky, jako ji autor dokézal zkomponovat.
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3.2 Technicka slozka interpretace (klavirni sazba a jeji zvladnuti, pedalizace,

prstoklad)

Problematika technické slozky interpretace zahrnuje informace, které klavirista
bezpodmine¢né nutné musi znat a v praxi ovladat. Na jejich podkladé ziskava dovednosti, které
uplatituje piedevsim v piipravnych fazich prace na skladbé. V momenté provedeni kompozice na
podiu by tyto zkuSenosti a poznatky mély v interpretové mysli ustoupit do pozadi a s jejich pomoci
nacvi¢ené pohybové vzorce by jiz mély byt plné zautomatizovany. Tematika se v tomto ptipadé
zamé&fuje na detaily tykajici se pruznosti a uvolnénosti rukou, vyuZiti vahy paze nebo naopak tlaku,
poptipad¢ vysky ruky nad klaviaturou. Neopomina rady a doporuceni smétujici k ovladnuti spravné
pedalizace a tvorbé prstokladu. Pii feSeni prstokladovych otazek preferujeme tcelnost k vyjadreni
hudebniho smyslu spiSe nezli zdanlivé nejvhodnéjsi kritérium fyzického pohodli. Zabyvame se také
metodicky poucenym nacvikem pohybovych navykl ve smyslu zékladni orientace na klaviatufe,
problematikou skokt, velkych rozpéti atd. Ve shrnuti: vycet témat se predevsim vaze k pohybové,
fyzicke strance hry.

Podobn¢ specifikované zamétfeni nabizi mySlenku, nakolik vykonné hudebni umeéni
obsahuje spole¢né¢ prvky s nékterymi jinymi oblastmi lidské Cinnosti. Napt. baletni umélci,
krasobruslafi a sportovni gymnasté, ktefi rovnéz ve vétsi respektive mensi mite cili k vyjadieni
umeéleckého dojmu, se stejné jako hudebnici musi zabyvat tréninkem celé fady konkrétnich
pohybovych vzorct, jimiz své zdméry ztvarnuji. Psychologické predpoklady uspéSnosti prace navic
nepochybné budou stejné ¢i podobné. Neni sporu, ze metodologie a planovani sportovniho tréninku
se blizi predstavé a realizaci klavirniho cviceni a jeho kratkodobému ¢i dlouhodobému planovani.
Nebo: podobné jako se sportovec nemuze plné rozvijet bez uCasti na zdvodech, ani klavirista
nemiize dosdhnout stropu svych moznosti bez interakce s vefejnym vystupovanim.

V hudbé jako v cinnosti, kde se pracuje se zvukem v cCase, vSak na prvnim misté vzdy
zdiraziujeme funkci sluchu a préci se zvukovou predstavou. VSichni zaci, studenti, zrali klaviristé
dobré 1 mistrovské urovné by méli mit hluboko do podvédomi ulozenu nejzakladnéjsi radu:
»poslouchat se“. V§e v hudebnim uméni je tedy nutné podtidit cili, kterym je vyjadieni zvukového
obrazu a podstaty samotné interpretace, jeZ byla popisovdna v uvodu predchazejici kapitoly a kterou
uvadi jeji nadpis. Podcenéni a zanedbani pohybové slozky na zakladni a stfedni urovni vzdélavani

by vSak mohlo mladym klaviristim ptinést neblahé disledky: ,, Technika se vyviji zhruba do 17

"FRIC, Roman. Vznik, specifické rysy a interpretacni problematika ruské klavirni skoly a jeji viiv na ceskou klavirni
pedagogiku. 1. vyd. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad Labem, 2005. str. 70. ISBN 80-7044-689-7.
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let. “"

Klavirni faktura skladeb A. N. Skrjabina patii k sazbam, jez dostatecné technicky fundovani
klaviristé po vstiebani budou s velkou pravdépodobnosti povazovat za relativné piijemné hratelné a
vychézejici z klaviatury. Upozornéme jen na tskali spocivajici ve znacnych pozadavcich na rozpéti
poddajnd a po hmatové i pohybové strance hiife zvladnutelnd se mohou spise jevit klavirni dila
¢eskych autorii B. Smetany ¢i A. Dvotéka nebo néktera mista z tvorby L. van Beethovena. Hudba F.
Liszta (toho ptredevs§im), F. Chopina, C. Debussyho stejné¢ jako tvorba Skrjabinova nebo
Rachmaninova vsak zjevné vzeSla z pera skladatele-klaviristy. Interpreti si nemohou nevSimnout
pocitu fyzické pohodlnosti pii hie, oceiiuji, Ze dila téchto autor nepiinasi polohy nebo pohybovy
pribéh, ktery jako napf. u B. Smetany misty ,,nejde do prstii*, a¢ sdm Smetana byl klaviristou
vynikajici urovné.

Preludium a nokturno A. N. Skrjabina i jiné skladby pro levou ruku so6lo piedstavuji v
klavirni literatufe ojedinélou zalezitost. Leva ruka pianisty je postavena ptfed ukol postihnout
klasickou polyfonni respektive mnohovrstevnou sazbu, kterou ve Skrjabinové raném dile
priklonit vahu levé ruky k palci a ukazovacku, tedy k prstim, které v tomto dile obvykle hraji
melodii. U obouru¢nich kompozic se pianista u¢i zvukové preferovat sopran, hrany ¢tvrtym a patym
prstem ruky pravé a hlavni ¢ast vahy paze levé mu spocivd na maliku, jemuz piislusi basova linie.

Volné tempo preludia i nokturna pfinas$i dostatek Casu na sledovani plynulosti pohybu a
na maximalni rozpéti). V tvodu preludia dbame na dostate¢né pohodlny a uvolnény pocit v
klavesach na dlouhych tonech, které hraje nejcastéji palec (takty ¢. 1 a 2). Technicky problém
predstavuje vstup basové linie na lehké dobé (takt €. 2). Provedeni tohoto mista vyZaduje naprostou
plynulost a vla¢nost pohybu i pies pielet ze sopranové polohy na ton GIS. Pomoci téz muze
odpovidajici prstoklad. Prvni dobu taktu ¢. 2 hrajeme prstokladem 1, 2, 3, nebot’ jiz mlZeme
pfipravovat malik ve sméru pohybu k basu. ,,.Dychdni® zapésti na doprovodnych osminach ve
sttednim hlase udrzuje puls a je nutno si ho po pohybové strance osvojit a zazit. Ruka v kontaktu s
klaviaturou se vzdy citi relativné ptijemné, v lyrickych skladbach dokonce mizeme mluvit o pocitu
absolutni pohody. Takty ¢. 3 a 4 piindsi analogické obtize i1 feSeni. Arpeggia miiZzeme v piipadé
potteby vyuzit pro vSechna pfili§ velka rozpéti, kterd presahuji moznosti roztaznosti a pruznosti nasi
ruky (2. doba taktu €. 5, 1. doba taktu €. 7). Skrjabinovy ruce vzhledem k autorové nevysoké
postavé nemohly byt z nejvétSich, proto je pravdépodobné a z jeho genidlnich nahravek jinych
vlastnich skladeb potvrditelné, Ze tyto technické prvky v Sirokohmatych polohéach, které
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piesahovaly decimu, uplatioval. Polyfonni vyznéni (ptfedtakti taktu a takt ¢. 6) podpoiime
vyposlechnutim plnohodnotné délky ligaturovaného a (hraje malik). Provést nasledujici motiv s
Sestnactinou a triolou a pe¢knym, zpévnym tonem ho legato propojit bude vzhledem k soucasnému
znéni vysSich hlasi velice obtizné. Doporucujeme zde prstoklad 5, 4, 5, 4, 3 pro tony a, h, a, fis, gis.
Pomuze také navozeni pocitu lehkosti a zadrzeni tonu gis do pedalu. Rady G. G. Nejgauze
vzpomeneme ve vSech momentech pfi preletech (takty €. 7 a 8). ,, Nejkratsi vzdalenost mezi dvéma
body na klaviature je kifivka. Cistota uz zavisi na pozornosti, bystrosti, viili a tréninku. “'> Tény cis’,
cis’, a his (posledni osmina taktu €. 7, prvni doba taktu ¢. 8 a druhéd doba taktu €. 8) interpretujeme
za pomoci prstokladu 4, 4, 3 s nutnym ptiklonénim ruky ve sméru skoku na basy, které hraje
stiidavé s témito prsty malik. Nepfestdvame mit na zfeteli kvalitu tonu v sopranu, kde se nachazi
melodie, jez nélezi palci. Ve vSech obdobnych mistech u¢ime ruku zachovat plynuly a zcela vlacny
pohyb. Predviddme nésledujici polohy. Sledujeme schopnost ruky vznaset se nad klaviaturou nebo
se pohupovat v klavesach. Pohybové celky propojujeme optimalni trajektorii pohybu a bereme
idealni misto na klavese (nejcastéji v jejim stfedu).

Vsechny dal$i po technické strance zajimavé momenty preludia pro levou ruku jsou
odvozeny ze stejného motivicko-tematického materidlu, tudiZ pti hleddni nejlepSich technickych
prostiedki budeme postupovat ve shod¢ s vySe naznaCenym. Piesto vybirame nékolik dalSich
postrehtl, které klaviristovi studujicimu tuto kompozici mohou pomoci: ¢im delsi bude vzdalenost,
kterou chceme na klaviatuie prekonat, tim pocitové vyklenutéjsi a ¢aste€né i pohybové volngjsi
prabéh bude mit provedeni, pokud casovou odchylku pozdé¢ji dorovname (takt ¢. 10 a v
analogickych situacich, viz vztah poslednich dvou osmin). V oktavovych polohach se stiednimi
hlasy jako vyplii povazujeme za doporuc¢enihodné navodit pocit dovnitt se stahujicich konecki
prsti (2. a 3. doba taktu ¢. 16 a takt ¢. 17, avSak mysleno i obecné€). Ve zdanlivé prstokladove a
respektuje povrch klaviatury. Konkrétni prstoklad pak je pfimo diktovan autorem piedepsanou
polohou, jiz se ruka pfi svém volném pohybovém pribéhu jen pfizpisobuje a vzdalené tony ,,bere*
¢i ,,chyta” cestou. Pfi klavirnim cviceni (i jinych druhli sazeb) by mél trénink takto elegantniho
vyuzivani celého hraciho aparatu v napojeni na kontrolu realizované ptredstavy naseho zvukového
zameru byt upfednostiiovan.

Pohybova i zvukova elegance provazi také ivod nokturna pro levou ruku. Uhozové kvality a
velkou sluchovou citlivost musi pianista projevit pii reprodukci prvni dvojice tonii as’, DES (takt ¢.
1). Kazdy melodicky ton pokladdme s malym zpozdénim, pomalym pohybem a ptfedstavou

2NEJGAUZ, Genrich Gustavovi¢. O uméni klavirni hry. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str. 93.
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lahodného, sametového zvuku. Prstokladové feSeni pocatku tématu doporucujeme 4, 2 pro tony as,
des” v doprovodné linii (3. doba taktu €. 1) a stisknuti dvojice klaves g’, f* samotnym palcem (4.
doba taktu €. 1). V dal$im taktu pak na soucasném znéni tonti f', des”” hrajeme prstoklad 2, 1 (4.
doba taktu €. 2) a pokracujeme prsty €. 3, 4, 1, 2, 5 na todnech des’, as, f, des, DES (2. polovina taktu
¢. 2). Netypicky prstoklad 2, 5 na oktave, jez ukoncuje tento motiv, je velmi dobry pro svoji
eleganci a moznost idedlni névaznosti dalSiho pohybu. Ptfi velkych rozpétich opét vyuzivame
moznosti arpeggia (1. doba taktu ¢. 3 stejné jako na mnoha jinych mistech v pribéhu celé skladby).
Prstoklad 5, 4, 3, 2, 1 bude vhodny pro hru doprovodné figury nachazejici se v basové poloze (1.
polovina taktu €. 3). Poznamky o pteletech, pruznosti, uvolnénosti, plynulosti a zaoblenosti pohybu
jsou shodné jako v preludiu. Ve snaze o zobecnéni konstatujeme, ze pohyby ruky ve velké mire
koresponduji s ptivlastky, které bychom mohli pfifazovat k charakteru zvuku.

Jimavé promlouvajici melodické linie oznaCené legato (takty ¢. 5 a 6) prednasime
nejcitlivéjsimi polstaiky prsti. I takovouto techniku musi pianista, ktery chce nokturno pro levou
ruku vytecné interpretovat, dostatecné vstfebat. Vaha ruky v tomto misté spociva na dlouhych
melodickych tonech ve stfednim hlasu. Obtizné misto v technickém slova smyslu ptinasi takt ¢. 7.
Ptedchazejici frazi nechame patiicné dodychat (takty €. 5 a 6), dva vzdalené basy polozime voln¢ a
beze spéchu (nejsou vSak rovnocenné, nybrz odvislost od soucasné znéjici oktavy B,, B, je zfejma
(1. doba taktu €. 7). V1a¢éné napojeni velmi Siroké polohy arpeggiovaného akordu (2. doba taktu €.
7) a vychutnani tonu sopranu, od n¢hoz se odviji dalsi prabéh fraze, budou optimélnim feSenim.
Presvéd¢ivému uzavieni prvni periody napomuzZe prstoklad s vyuZzitim maliku, kterym zahrajeme
ton ges (6. doba taktu €. 8, tento ton nalezi spodni notové osnove, proto na néj zvlast’ zamétujeme
pozornost). Soucasné znéjici oktava as, as” je hrana prstokladem 4, 1 (ptedtakti taktu €. 9).

Stejné jako v preludiu pro levou ruku nepopisujeme ani nyni mista motivicko-tematicky
odvozena. Pii interpretaci druhé periody nokturna vSak upozornéme na oktavovou figuraci (takt ¢.
11) a srovnejme zapis tohoto mista s pfedchozim uvedenim v jednohlasém zpracovani (takt ¢. 3).
Pohybova slozka provedeni by méla byt stejnd 1 pfes vyssi technickou obtiznost druhé oktavové
verze. Uvod motivu v obou piipadech hrajeme vzdusng, vyklenuti v jednohlasé i oktavové verzi
nehoz se posléze ve zvuku vzdalujeme.

Dil B patrné predstavuje technicky nejobtiznéjsi ¢ast Preludia a nokturna pro levou ruku.
Zna¢né mnozstvi skokli a plnych akordi neni snadné propojit do jednolit¢ého a velky oblouk
vytvartejiciho celku. Ve shodé¢ s charakterem hudebniho toku, jenz sméfuje k vrcholu skladby, by
doporucujeme v pocatku studia cvicit v dosti pomalém tempu, zato vSak s pocitem fyzického

22



pohodli a uvolnénosti. Dbame na nadprtiimeérnou sluchovou kontrolu a presnost. Vyssi dynamiku a
rychlost ziskame postupné.

Zatimco strhujici dil B je zkomponovan pro Skrjabina pomérné typicky, s pievahou
akordické techniky, kadence pfipravujici reprizu provéri prstovou techniku levé ruky vcetné
schopnosti zahrat perlivy trylek. Vyska prsti a jejich ovladani by mély mit az ,,chirurgickou®,
milimetrovou pfesnost. Klaviristovi doporuujeme navozeni pocitu mimotfadné lehkosti chodu
klaves. Repriza i koda nokturna ptinasi obdobné situace i feseni.

Technické otazky klavirni hry uzce souvisi se zamyslenym uméleckym zdmérem, zpiisobem
chapani zakladnich hudebnich kategorii (rytmu, zvuku) a fyziologickymi moznostmi konkrétniho
interpreta. Herni styl vychazejici z téchto dispozic se musi ruku v ruce se zranim uméleckého citéni

a zdokonalovanim hudebniho vnimani upravovat, aktualizovat a optimalizovat.
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4. Notova vydani skladby

Notova vydani a edice mizeme v zasad& podle jejich zamétfeni rozdélit do dvou skupin:
urtextové edice se snazi postihnout autorsky zamér pfesnym respektovanim rukopisu, ostatni vydani
se prostfednictvim Uprav, zmén nebo doplnéni pokousi o dotvofeni autorského textu a jeho blizsi
vyklad. Interpretiv vybér notového vydani tedy ma zasadni vyznam i pokud jde o hra¢ovo ideové
zamé&feni. Zatimco jeden hudebnik mize preferovat predstavu, kterd se pravdépodobné bude blizit
autorovu zamyslenému zdméru (avsak 1 notovy zapis je jen zprosttedkovanim skladatelovy zvukové
pfedstavy), jiny interpret upfednostni verzi s konkrétnimi a editorem jiz provéfenymi zvukovymi ¢i
technickymi fesenimi, které by mély studium skladby v praxi usnadnit. Editofi Casto byvaji zkuSeni
klavirni umélci, uvadéji své vlastni navrhy frazovani nebo prstoklad.

Obecné lze konstatovat, ze dila skladatelti z obdobi baroka ¢i klasicismu jsou citlivéjsi na
jakékoliv upravy nez skladby romantické a kompozice 20. stoleti. Domnivame se, Ze pii vybéru
vhodného notového materidlu by u starS§i hudby méla byt preference uplné nebo témei uplné
autenticity samoziejmosti, avSak 1 u skladeb novéjSich Casto pozorujeme nadbyte¢nou praci
redaktord, ktefi zamér autora spiSe zkresli nezli objasni. Celou fadu interpretatnich momentt
nakonec stejn€ musi vystihnout interpretova intuice, vnitini sluch a zvukova fantazie. Konkretizace,
dotvofeni Ci oziveni notového textu by se mélo konat na podklad¢é autorského zapisu s vyuzitim
klaviristovych vlastnich tvir¢ich principti. V ptipadé prstokladu navic nelze opomenout fakt, ze
anatomickd stavba rukou klaviristek a klaviristd vykazuje casto i velké odliSnosti, at’ uz v
maximalnim rozpéti nebo rozpéti mezi jednotlivymi prsty. Kromé toho nelze nezminit néco, co
bychom mohli nazvat somatotypem ruky a také jde o vybudované pohybové navyky, které jsou u
ruznych pianistl s riznymi pohybovymi vzorci ,,chovani* rukou na klaviature odli$né, od ¢ehoz je
tvorba prstokladii také odvisla. Rukopisy a urtextova vydani zpravidla prstokladova fteSeni
neptedkladaji, 1 z tohoto diivodu jsou pro dostatecné fundované interprety nejvhodnéjsi.

Internetovy server imslp.org umoznuje nahlédnuti do notového zapisu Preludia a nokturna

pro levou ruku A. N. Skrjabina v téchto tfech vydanich:

SKRJABIN, Alexander. Preludium a nokturno. 1. vyd. Lipsko: Edice M. P. Beljajeva, 1895. 9 s.
Mitrofan Petrovic¢ Beljajev, v jehoZz redakci poprvé vysla cela fada Skrjabinovych kompozic,
byl vyznamnym skladatelovym mecendSem a organizatorem ruského hudebniho Zivota. V zacatcich
Skrjabinovy umélecké drahy mladému autorovi a klaviristovi kromé vydavani skladeb v roce 1895
zorganizoval koncertni turné v evropskych zemich. Beljajev se touto ¢innosti zaslouzil o uvedeni

Skrjabinovy rané tvorby do hudebniho zivota nejen v Rusku, ale i v Evropé.
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Edice M. P. Beljajeva jako prvni vydala také Preludium a nokturno pro levou ruku. Vydani je
rozvrzeno do osmi stran: dvé strany nalezi po vytvarné strance napadité zpracovanému uUvodu,
samotné preludium a nokturno je koncipovano do dvou, respektive ¢tyi stran notového textu. K
tomuto idedlnimu konceptu se ptiklani 1 redakce jiné, pozdé;si. Skrjabinovy skladby vydané M. P.
Beljajevem cerpaji ze skladatelova rukopisu, proto by méla byt Beljajevova edice mezi jinymi
vydanimi automaticky upfednostiiovana. Nejveérnéji totiz zachycuje autorovu zvukovou predstavu.
M. P. Beljajev a A. N. Skrjabin byli v kontaktu a skladatel v piipad¢ potieby mohl objevivsi se
nesrovnalosti opravovat.

Pti bliz§im pohledu do notového textu zjistime, ze Skrjabin pfi komponovani nezachazel do
ptilisSnych podrobnosti. Dynamika, agogika, tempo, artikulace a frdzovani jsou zachyceny
jednoduse a prosté. Skladatel si zfejmé pral, aby interpretova mysl nebyla zahlcena zbyte¢né
velkym mnozstvim informaci. Také konkrétni prstokladova feSeni najdeme jen ve vyjimecnych
piipadech. Podobny zpiisob zachyceni prstokladu povazujeme za idealni: pokud je, jak jiz bylo vyse
fec¢eno, klavirista dosti erudovany, zkuSeny a mé praxi v seznamovani se s novym textem a novymi
autory, specificky ke svym moznostem a dle svych schopnosti pochopi autoriv styl a za pomoci
vhodného prstokladu vstiebd a po svém zpracuje klavirni fakturu. U méné pokrocilych mladych
klaviristii zejména nizSich ro¢nikti konzervatoti vSak mtizeme doporucit i editorem podrobné&;ji

vypracovand vydani.

SKRJABIN, Alexander. Preludium a nokturno pro levou ruku. 1. vyd. Moskva: Muzgiz, 1947. 6 s.

Preludium a nokturno pro levou ruku A. N. Skrjabina vydalo rovnéz ruské nakladatelstvi
Muzgiz. Editofi Konstantin Igumnov a Jakov Milstein, kteti se spole¢n¢ se Lvem Oborinem na
prelomu ctyficatych a padesatych let 20. stoleti podileli na revizi celé fady Skrjabinovych skladeb,
pracovali s pfedlohou, kterou tvofil autorsky rukopis a prvni Beljajevovo vydani. Jejich reedice
nevykazuje zadné odchylky od textu M. P. Beljajeva, partitura pouze byla mirn¢ odlisné graficky
zpracovana.

Kolektiv vySe zminénych redaktort, kteti byli zaroven vynikajicimi klaviristy a pedagogy, i
ve vydani dalSich Skrjabinovych skladeb zachovaval téméf naprostou autenticitu. Etudy op. 8,

klavirni sonaty i jina dila A. N. Skrjabina z nakladatelstvi Muzgiz miiZzeme bez vyhrad doporucit.

SKRJABIN, Alexander. Preludium a nokturno. 1. vyd. Boston: Oliver Ditson, 1910. 6 s.

Revize bostonského nakladatelstvi Oliver Ditson z roku 1910, jejiz editor John Orth notové
vydani doplnil o prstoklad, artikulaci, frdzovani, dynamiku 1 agogiku, v zasad¢ pfinasi po hudebni
strance opodstatnénd zvukova feSeni. V nékolika ptipadech vSak zachazi pfili§ daleko a autortiv
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zaméer ve své podstaté porusuje a zkresluje. Naptiklad v prvnim taktu preludia v hlavé tématu
melancholické melodie je v Orthové redakci uveden teckovany dvaatficetinovy rytmus, zatimco
ostatni vydani ve shod¢ s charakterem a ndladou uvodu skladby obsahuji teCkovany rytmus
Sestnactinovy. Pfipomenme, Ze se jedna o melodii volného tempa a vazného vyznéni, ktera
potiebuje zaoblenost a mékkost namisto ostrosti a tisecnosti. Analogicky John Orth zménil 1 n¢ktera
dalsi motivicky obdobna mista preludia. Také v nokturnu nalezneme ve stfedni Casti maly, le¢ z
interpretacniho hlediska nikoliv nevyznamny detail. Koruna v pfedtakti je v tomto vydani
vypusténa jak pii prvnim provedeni, tak pfi transpozici tématu do naléhavéjsi polohy o kvartu vyse.
Z hlediska prace s ¢asem piitom tato koruna piedstavuje velmi dilezity moment.

Edice podobné vydani Johna Ortha mohou poslouzit jako zdroj inspirace pii hledani
hudebné logického frazovani ¢i upiesni predstavu tykajici se napt. artikulace anebo pomohou méné

zkuSenému klaviristovi pti tvorbé prstokladu.
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5. Zvukové snimky skladby

Preludium a nokturno pro levou ruku A. N. Skrjabina patii mezi ziidkakdy nahravana dila.
Také na koncertnich podiich se s opusem 9 tohoto ruského autora nesetkavame Casto. Divodem
malého zajmu klaviristh o tuto vyjime¢nou kompozici pravdépodobné bude skuteCnost, ze
interpretace skladeb pro levou ruku solo je specifickou disciplinou, jez vyzaduje jisté dispozice
ruky. Znacnou vyhodu zde vétSinou maji klaviristé, ktefi obsahnou decimu nebo vice.

K rozboru nahravek vybirdme tfi reprezentativni zvukové snimky pojednavaného dila. Do
hodnoceni zatazujeme soucasného ruského interpreta Grigorije Lipmanovi¢e Sokolova, ¢eského
klaviristu Miroslava Langera, ktery byl koncertné ¢inny predevSim ve 2. poloviné 20. stoleti, a
ruského pianistu avSak hlavné pedagoga starSi generace Genricha Gustavovi¢e Nejgauze (1888-
1964). Mistrovstvi téchto tii klaviristl mize také poslouzit jako nastroj vhodny ke srovnani vyvoje
interpretacnich styl v prabéhu uplynulého stoleti od roku 1951, kdy sviij snimek pofidil G. G.
Nejgauz, az po soucasnost, kdy mizeme v koncertnich sinich celého svéta obdivovat uméni G. L.
Sokolova.

Server pro ukladdani a poslech videosouborii a zvukovych snimkti youtube.com také nabizi
mozZnost poslechu Preludia a nokturna pro levou ruku A. N. Skrjabina v interpretaci nékterych
dalSich hract. Pti pohledu na tyto nahravky piekvapuje, Ze mnozi interpreti na svych koncertech
pomérné Casto uvadéji pouze jednu z kompozic obsazenych v opusu 9, byt ji hraji jen jako
ptidavek. Domnivame se, ze uvedeni samotné casti jakéhokoliv celku, at’ uz v ptipad¢ cyklické
skladby nebo tonaln¢ a obsahové spjaté dvojice d¢l, jako tomu je v pfipadé Preludia a nokturna,
muZze pfipominat text vytrzeny z urCitého kontextu.

Grigorij Lipmanovi¢ Sokolov (1950) patii mezi titdny klavirniho uméni. Nikoliv nepravem
je povazovan za piimého pokraCovatele Svjatoslava Teofilovice Richtera (1915-1996) a Emila
Grigorijevice Gilelse (1916-1985). Sokoloviiv styl nezapte zaklad typicky pro nejlepsi klaviristy
ruské Skoly. Preferovan je obsah interpretovanych skladeb, zpévny tén a Sirokodeché frazovani.
Vedouci tlohu rovnéz hraje znacnd emocionalni exprese. Podobné charakterizovatelny piistup
klavirista spojuje s téméf neopakovatelnou atmosférou, kterou na svych koncertech dokaze vytvotit.
V tom je Sokolovovi ndpomocno 1 velice sporé nasviceni pddia. Jeho ptichod k nastroji a odchod od
nastroje a pianistiv celkovy zjev, ktery nejlépe vystihne slovni spojeni ,nejhlubSi a naprosté
soustfedéni a nezajem o vné&jsi svét*, mize mit na posluchace doslova magicky u¢inek."

! Autor prace mél moznost slySet Sokoloviiv recital v ramei &tvrtého roéniku Klavirniho festivalu Rudolfa Firkusného v

Praze, ktery se konal ve Dvotakové sini Rudolfina v listopadu 2016.
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Za této situace neni nikterak udivujici, ze prvotnim zaméfenim umélce je zivé vystupovani.
Interpret v minulosti jen velice malo nahraval. Nahravka Preludia a nokturna pro levou ruku ze
Sokolovova koncertu v Malém sale filharmonie v Petrohradu z roku 2007 se vyznacuje vSemi vyse
zminénymi atributy."

Interpretacni styl Miroslava Langera (1945-2010), zaka Innessy Janickové na konzervatofi v
Brné a Josefa Palenicka na HAMU v Praze, vyznamné ovlivnilo dvouleté postgradualni studium v
Patizi u Vlado Perlemutera a Suzzany Roche. Francouzska hudba, potazmo cela kultura této zemé
patiily k Langerovym celoZivotnim zalibam. K jeho hudebnim laskam naleZela i tvorba Alexandra
Nikolajevice Skrjabina, kterou pii svych koncertnich vystoupenich velice ¢asto a rad uvadgl."”

VSechny na nahrdvkach dostupné Langerovy interpretace bychom mohli charakterizovat
jako kreace s jasnym uméleckym zdmérem, bohatou zvukovou paletou a jistou plnokrevnosti, ktera
pianistu pifimo pfedurCovala pro vynikajici hru ve velkych salech, rys, ktery nebyl u ceskych
klaviristi vzdy samoziejmosti. Pfes tuto plnokrevnost se vSak Langer nikdy neuchyloval k
extrémim. Jeho zvukové snimky se kromé vySe uvedeného vyznacuji prvkem, ktery by velmi
vhodné€ mohlo vyjadrit souslovi ,,dotaZenost* v realizaci vlastni tviir¢i koncepce.

Preludium a nokturno pro levou ruku A. N. Skrjabina v provedeni Miroslava Langera
zaujme pro pomer temp mezi obéma skladbami. Tempovy piedpis je v ptipad€ prvni 1 druhé ¢asti
opusu 9 Andante, tudiz by 1 tempo drobnych hodnot (Sestnactin) mohlo byt chapano jako obdobné a
stejné rychle plynouci. Domnivame se vSak, ze Langertv vyklad idedlné dotvaii autorsky zameér a je
ve shod¢ s obsahem kompozic: preludium Langer chape jako melancholické az depresivné ladéné,
zatimco nokturno zobrazuje ve svétle pozitivni ndlady a zvukomalby, jez miize evokovat
zamilovanost anebo skrjabinovskou nadnesenost a vzletnost ¢i prostou upiimnost citu. Tempo
nokturna Langer pojima ve srovnani s preludiem jako hybné;si.

Osobnost Genricha Gustavovi¢e Nejgauze nepatii mezi svétoveé proslulé klaviristy 20.
stoleti. Piesto vyznam Nejgauzovy celozivotni ¢innosti je piimo nedozirny a ovliviiuje naptiklad
svou knihou ,,O uméni klavirni hry* klaviristy a pedagogy dodnes. Nejgauz, kterého bezesporu
mizeme nazvat jednou z nejvyznamnéjSich pedagogickych osobnosti v dé&jinach hudebni
interpretace, se krom¢ Svjatoslava Teofilovice Richtera a Emila Grigorijevice Gilelse podilel na
formovani mistrovstvi mnoha ruskych i1 zahrani¢nich klavirista, napt. Radu Lupa, Jakova Zaka,
Jevgenije Malinina, Jevgenije Mogilevského, Igora Zukova'’, Vladimira Krajnéva'’, Valentiny
Kamenikové nebo Zdeiika Hnata.

Pi poslechu Nejgauzova provedeni Preludia a nokturna pro levou ruku'® A. N. Skrjabina se

4 [online]. [cit. 2016-08-01]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=MeaOPU1tp7c
'3 Informaci poskytl Langerv dlouholety pfitel prof. Martin Bally z Gymnézia Jana Nerudy v Praze.
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zamySlime nad tendenci v hudebni interpretaci obecné a pokladdame si otazku, nakolik se
interpretacni styl dneSnich klaviristi zménil od doby pied cca 65 lety, kdy Nejgauzova nahravka
vznikla. Nejgauz svij zivot zasvétil predev§im pedagogické Cinnosti a vSe podstatné po umélecké
strance svétu sdélil prostiednictvim svych vynikajicich zakt. Technickd a z jistého thlu pohledu
tedy 1 vyjadfovaci uroven jeho hry je ve srovnani s dneSnim standardem primérna nebo dokonce
mirné podprimérna. Ackoli jsou v Nejgauzovych provedenich zachycenych nahravaci technikou
pomérné ¢asté drobné technické nepiesnosti, zaujmou jeho zvukové snimky neobycejnym smyslem
pro vyjadreni obsahu a poetickym ztvarnénim, tedy tim, co nékterym dneSnim mozna aZ pfili§ casto
koncertujicim klaviristim 1 svétové proslulych jmen chybi. Poslucha¢ pak v nékterych ptipadech
muze opravnéné nabyt dojmu, ze se z oboru hudebni interpretace vytraci to hlavni, samotna
podstata, pro¢ hudba viibec byla komponovéna a méla by byt poslucha¢im i dnes pfednostné v
zivém provedeni pfedkladédna.

Vynikajicim klaviristou, jenz kongenialn¢ interpretoval celou fadu kompozic Alexandra
Nikolajevi¢e Skrjabina, byl skladatelliv zet' Vladimir Vladimirovi¢ Sofronickij. Ackoliv byl
Sofronickij na zdpadé méné znamy a prakticky zde nemé&l moznost vystupovat, jeho zachycené
interpretacni vykony jsou nesmirné¢ hodnotné. Stejné jako v piipadé¢ nahravek G. G. Nejgauze
piesvéd¢i osobitosti ve vyjadieni hudebniho obsahu a velmi poetickym piistupem. Provedeni
Preludia a nokturna pro levou ruku A. N. Skrjabina vSak bohuZzel v Sofronického podani nebylo na

nahravaci pasek zachyceno.

16 Jgor Zukov je vynikajicim interpretem mnoha Skrjabinovych skladeb, které mél moznost nahravat pro spole¢nost
Melodija/CBS. Kompletné u tohoto labelu natocil naptiklad 10 autorovych sonat.

7'V Krajnévové skv&lém provedeni doporucujeme v pifpadé z4jmu vyslechnout idedlni interpretaci Skrjabinova
koncertu. [online]. [cit. 2016-08-08]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xLWADYM Y0k

'8 [online]. [cit. 2016-08-08]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0DcUapl5CE4
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Z.avér

Tvorbu Alexandra Nikolajevice Skrjabina ¢lenime do tfi etap: rana, stfedni a pozdni.
Preludium a nokturno pro levou ruku op. 9 se s ohledem na kompozi¢ni styl, vyuzitou hudebni fec i
obdobi, kdy je autor zkomponoval, zietelné hlasi k prvni tvircéi etapé skladatelova Zivota. Z
novatorské dilo. Piestoze skladba vychazi z tradic a skladebnych postupti v tehdej$i dobé bézné
uzivanych, vykazuje znaky originality. Autoriv charakteristicky hudebni jazyk nelze pieslechnout.
Specificnost v zaméteni (skladeb pro levou ruku sélo existuje jen nevelké mnozstvi), umélecka
hodnota i vyuzité kompozi¢ni mistrovstvi z dila ¢ini jeden z pilift repertoaru tohoto druhu.

Pozadavek postiZeni tradi¢nich zdkonitosti interpretace tykajici se vyjadieni obsahu, prace
se zvukem, rytmem a dal§imi ,,hudebnimi veli¢inami®, jakymi jsou dynamika, agogika, artikulace ¢i
tempo, musi byt i1 pfes nezvyklou technickou koncepci v plné mife zachovan. Skladba by méla 1
pies stylizaci pro jednu ruku vyznit zcela ptirozené a polyfonné. Odpovidajici zvukovou piedstavu
muze znacné ovlivnit a spradvnym smérem posunout nacvik obéma rukama. Na tomto misté ale
upozornéme na Skrjabinovy dokonalé znalosti moznosti klaviru ve spojeni se samotnou levou
rukou; optimalniho vyznéni Ize bezesporu dosdhnout i pfi hfe v origindlnim ,,obsazeni®.

Prace na klavirni faktufe Preludia a nokturna pro levou ruku je ve srovnani s klasickymi
obouru¢nimi skladbami zna¢né odlisnd. Palec a druhy prst levé ruky hraje v tradi¢nich sazbach
melodii zfidkakdy. Pozadavky na diferenciaci hlasti v rdmci jedné ruky nikdy nejsou u dvourucnich
dél tak znateln€ v popiedi. V kompozicich lyrického druhu se navic jen ve zcela vyjimecnych
piipadech objevuje obdobn¢ velké mnozstvi skokti a poloh s maximalnim rozpétim.

Preludium a nokturno pro levou ruku A. N. Skrjabina nefadime mezi Casto uvadéné tituly.
Publikum 1 repertoar klaviristi s vhodnymi dispozicemi vSak mohou byt timto Skrjabinovym

opusem obohaceni o uméni obsazné, svébytné a jedinecné.
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Prilohy
Priloha €. 1: seznam kompozic Alexandra Nikolajevi¢e Skrjabina razeny skladatelem Janem
Filou dle opusovych ¢isel:
,op. 1 - Valcik fmoll pro klavir (1885)
op. 2 - 3 morceaux pro klavir (1886-9)
op. 3 - 10 mazurek pro klavir (1889)
op. 4 - Allegro appasionato (1892)
op. 5 - 2 nokturna pro klavir (1885-90)
op. 6 - Sondata ¢. 1 pro klavir fmoll (1892)
op. 7 - 2 impromptu pro klavir (1892)
op. 8 - 12 etud pro klavir (1894)
op. 9 - Preludium a nokturno pro levou ruku (1894)
op. 10 - 2 impromptu pro klavir (1894)
op. 11 - 24 preludii pro klavir (1888-96)
op. 12 - 2 impromptu pro klavir (1895)
op. 13 - 6 preludii (1895)
op. 14 - 2 impromptu pro klavir (1895)
op. 15 - 5 preludii pro klavir (1895-6)
op. 16 - 5 preludii pro klavir (1894-5)
op. 17 - 7 preludii (1895-6)
op. 18 - Allegro de concert (1896)
op. 19 - Sonata-fantazie ¢. 2 pro klavir gis moll (1892-7)
op. 20 - Koncert pro klavir a orchestr fis moll (1896)
op. 21 - Polonéza b moll (1897)
op. 22 - 4 preludia (1897)
op. 23 - Sonata ¢. 3 pro klavir fis moll (1897)
op. 24 - Preludium pro orchestr (Reverie) (1898)
op. 25 - 9 mazurek pro klavir (1898-9)
op. 26 - Symfonie ¢. 1 E dur (1899-1900)
op. 27 - 2 preludia pro klavir (1900)
op. 28 - Fantazie pro klavir h moll (1900)
op. 29 - Symfonie ¢. 2 C dur (1901)
op. 30 - Sonata ¢. 4 pro klavir Fis dur (1903)
op. 31 - 4 preludia (1903)
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op. 32 - 2 poemy pro klavir Fis dur a D dur (1903)
op. 33 - 4 preludia (1903)
op. 34 - Tragicka poema pro klavir B dur (1903)
op. 35 - 3 preludia (1903)
op. 36 - Satanska poema pro klavir C dur (1903)
op. 37 - 4 preludia (1903)
op. 38 - Valcik As dur pro klavir (1903)
op. 39 - 4 preludia pro klavir (1903)
op. 40 - 2 mazurky pro klavir (1903)
op. 41 - Poema Des dur pro klavir (1903)
op. 42 - 8 etud pro klavir (1903)
op. 43 - Symfonie ¢. 3 ,, Bozska basen“ (1902-4)
op. 44 - 2 poemy pro klavir (1904)
op. 45 - 3 morceaux pro klavir (1904)
op. 46 - Scherzo C dur pro klavir (1905)
op. 47 - Quasi valse pro klavir F dur (1905)
op. 48 - 4 preludia (1905)
op. 49 - 3 morceaux pro klavir (1906)
[op. 50 ztracen?]
op. 51 - 4 morceaux pro klavir (1906)
op. 52 - 3 morceaux pro klavir (1907)
op. 53 - Sonata ¢. 5 pro klavir (1907)
op. 54 - Symfonie ¢. 4 ,, Poema extdze“ (1905-8)
[op. 55 ztracen?]
op. 56 - 4 morceaux pro klavir (1908)
op. 57 - 2 morceaux pro klavir (1908)
op. 58 - Listek do pamatniku pro klavir (1910)
op. 59 - 2 morceaux pro klavir (1910)
op. 60 - Symfonie ¢. 5 ,, Prométheus *“ (Basen ohné) pro klavir, smiseny sbor a orchestr (1908-10)
op. 61 - Poema-nokturno pro klavir (1911-1912)
op. 62 - Sonata ¢. 6 pro klavir (1911-1912)
op. 63 - 2 poemy pro klavir (1911-1912)
op. 64 - Sonata ¢. 7 pro klavir ,, Bila mse* (1911-1912)
op. 65 - 3 etudy pro klavir (1911-1912)
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op. 66 -
op. 67 -
op. 68 -
op. 69 -
op. 70 -
op. 71 -
op. 72 -
op. 73 -
op. 74 -

bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.
bez op.

Sonata ¢. 8 pro klavir (1912-1913)

2 preludia (1912-1913)

Sondta ¢. 9 pro klavir ,, Cerna mse* (1912-1913)

2 poemy pro klavir (1912-1913)

Sonata ¢. 10 pro klavir (1912-1913)

2 poemy pro klavir (1914)

Poema ,, Vers la flamme* pro klavir (1914)

2 tance pro klavir (1914)

5 preludii pro klavir (1914)

c¢isla - Nokturno As dur (1881-2)

c¢isla - Kanon d moll (1883)

c¢isla - Fuga (1855-6)

c¢isla - Mazurka C dur (1886)

cisla - Sondta-fantazie gis moll (1886)

c¢isla - Valcik cis moll (1886), pozdeji op. 6/1

c¢isla - Valcik Des dur (1886)

¢isla - Variace na Jegorovovo tema (1887)

c¢isla - Sondta es moll pro klavir (1887-9)

c¢isla - Fantazie pro klavir a orchestr (1889)

¢isla - Listek do pamatniku As dur (1889)

¢isla - Romance pro lesni roh a klavir (1890)

c¢isla - Keystud a Birut - opera, libreto skladatel (1891 - fragment)
¢isla - Romance pro zpév a klavir na viastni text (1894)

¢isla - Symfonicka basen d moll (1896)

c¢isla - Mazurka F dur (1899)

¢isla - Mazurka h moll (1899)

c¢isla - Andante pro smycce (1899)

¢isla - Variace na ruské téema G dur pro smyccovy kvintet (1899)
c¢isla - Preludium Fis dur (1907)

Cisla - Acte préalable (libreto skladatel, 1914-1915, fragmenty) “"

¥ online]. [cit. 2016-08-10]. Dostupné z: http://www.skrjabin.wz.cz/
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Priloha €. 2: notovy zapis Preludia a nokturna pro levou ruku A. N. Skrjabina

Alexander Scriabin
Prélude and Nocturne for Left Hand

Prelude for the Left Hand. C# Minor
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1 Nocturne for the Left Hand
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